


Am Anfang waren es Landschaften, die fir das Werk von Rainer Brinkmann
bestimmend waren. Angeregt durch die sprode Schonheit wvulkanischer
Formationen und die karge Weite von Wustengebieten verwandelfe sich die
Darstellung menschenleerer Landstriche zum Entwurf mythischer Raume, in
deren endloser Weite blockhafte Formen nur noch den 5Schein von
geologischer RealitGt erzeugen. Die Entgrenzung des Bildraums zum nicht
gegenstandsgebundenen, meditativen Raum flhrte zur Ausweitung der
Bildformate. Bestimmend auch fUr diese neuen Arbeiten von Rainer Brinkmann
15t sein souveraner Umgang mit subtilsten Farbwerten und Graduierungen, die
er mit Hilfe eines aus den traditionellen Techniken des Aquarells, der Gouache
und der Tuschezeichnung entwickelten Verfahrens herzustellen weil. Mit der
Ausweitung des Bildformats gewinnt Rainer Brinkmann  einen  neuen
bildnerischen Freiraum, in dem Abstraktion und Expressivitat, Kalkdl und Zufall,
Form und Prozess eine neue Symbiose eingehen, in der der Mythos von Eaum
und Zeit, Werden und Vergehen, eine konkrete, sinnlich nachvollziehbare und
gleichzeitig abstrakte, zeichenhafte Gestalt annimmt.

Entscheidend werden die neven Arbeiten von Rainer Brinkmann durch den
groBzugigen und weilt ausgreifenden Duktus seines Strichs gepragt. Die Dichte
der detailierten Binnenstruktur und der nuancierten Farbschwingungen, die
wesenflich fir die fruhen, kleinformatigen Arbeiten des Kunstlers sind. verbindet
sich in seinen letzten Arbeiten mit dem fast gestischen, die Bildflache stark
rhythmisierenden Schwung seiner PFinselfUhrung. Anstelle einer infrovertierten
Sensibilitat und stillen, fast meditativen Konzentration. die in der Matene sowohl
auBernallb des Bildes In  zerklUfteten Steinblécken, Felsmassiven oder
Sandwisten- als auch innerhalb des Bildes in der Farbmasse, in Verwerfungen,
in Losungen. Lasuren oder Schichtungen feinste VerGstelungen aufsport, ihnen
nachgeht und sie ausbildet, beherrscht die groBformatigen Arbeiten ein starker
Wille zum Ausdruck. Der expressive Strich mit dem Pinsel, die gewischte Farbspur
der dynamische, meist auf einen dominanten tonabgestimmte Farbverlauf, der
die dunkle Bidflache akzentuiert, wird von Rainer Brinkmann gleichzeitig
konstruktiv eingesetzt, indem er Konstellationen zwischen Farbverlauf und
Urmfeld, Strich und Farbflache, zwischen zwel sich durchkreuvzenden, zuweillen
sich UOberlagernden Farbspuren, zwischen diagonalen, horizontalen und
vertikalen Strichlagen erzeugt, deren unterschiedliche Richtungstendenzen,
Schubkrafte und IntensitGten den Bildraum in ein Kraftefeld oder besser in ein
Kraftediagramm divergierender Strome verwandeilt.

Typisch fur Rainer Brinkmanns neve Bilder ist, dass obwaohl in ihnen der gestische
Duktus des Farbauftrags ein prozessuales Erfassen der Arbeiten, ein nach
volziehendes Lesen der Bilder als Bewegungsspuren ermoglicht und nahe zu
legen scheint, dennoch diese Bewegung wie im Flug erstarrt erscheint. Zeit ist
eingefroren, vergegenstandlicht imaginaren Farbraum und seiner unfassbaren
Weilte. Form st nichts Tastbares, Festumrissenes, Ausgegrenztes mehr in diesen
Bildern, sondern ein Durchgangsstadium dynamischer Verwandlungen, in
denen Materie sich in Energie und Energie sich in Materie umsetzt, Die form-
bildende Kraft bildnerischer Energie verstromt jedoch nicht im malerischen
Duktus des KUnstlers in prozessualen VerlGufen, sondern entfaltet in freien und
dennoch gebundenen Strukturen sein raumdefinierendes Potenfial.

In dieser Bindung von Bewegungsablaufen, diesem Erstarren der Zeit im Raum -
neben der ungeheuren Beschleunigung und Dynamik des Strichs - extrapoliert
Rainer Brinkmann in seinen neuen Werken bildnerische Ansatze seiner frihen
Arbeiten, die dort zaghaft und zégerlich im Detail als Ausdruck zundchst erahn
ar waren und sich durch das Motiv seiner Arbeiten die menschenleere Stille
archaischer Landschaften eher assoziativ und suggestiv herstellten. Durch die
Entfaltung der bildnerischen Gegensatze zwischen Prozess und Form, Zeit und
Raum gelingt Rainer Brinkmann eine enorme Verdichtung seiner ursprunglichen
Thematik, die durch die Radikalisierung bildnerischer Ausdrucksformen
zunehmend existentielle Z0ge gewinnt,

Dr. Karin Stempel



1971 Kompasition mit gefangenem Felsen und wandernder Sonne Aquarelll 40 x 28.5 cm
1971 Komposihon mit Flgdchen und blasser 3onne Aquarell 40 x 28,5 cm P ' Irg g q
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1782 Ohne Titel Aguarell mit Bleistit 21.5 x 24,0 cm

1281 Mystische Landschaft Il Aguarell mit Bleistift 23 x 35 cm
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19846 Ohne Titel Aguarell-Tusche-Gouache 0 x 120 cm 1987 Ohne Titel Aquarell-Tusche-Gouache 151 X 116 cm
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1984 Ohne Titel Aquarell-Tusche-Gouache 151 x 116 cm




Ox 118 cm

-

=0

-

Qcl

-
=00

-

-Tusc

Titel Aquarel

7 Ohne

8

7

1

S M

23 X |

he |

-Gouac

fom )
L=

LSCH

Jnne Timel Aguare||-|

'I"_

L
TOs




Acrylbilder

Arpeiten 1994 - 1998




Cie neuen Arbeiten von Rainer Brinkmann sind im Wesentlichen von zwei
Komponenten bestimmt, von der vorgebildeten Flache und dem Zeichen, das
im gestischen Ausdruck auf diesen Untergrund gesetzt ist. Dabei entwickelt sich
ein besonderes Spannungsverhdltnis zwischen jener homogenen Grundflache,
die zum Teil von fast "unklnstlerische,, Farbigkeit besetzt ist und der spontanen,
von "Unplanbarkeit” Inspirierten Form. Die Farbfiichen, die Rainer Brinkmann zur
Basis nimmt, erscheinen eher aus Werbeplakaten/Anzeigegestaltungen oder
von Wegwerfartikeln vertraut. Daraus entwickelt sich in einer heftigen und
zugleich gezielt gesetzten Gestik ein Zeichen aus verdichteten Pinselstrichen,
dessen malerischer Grad sich aus vielen Farbdifferenzen zusammensetzt und so
einen starken kontrast zu der Monochromie des Hintergrundes herstellt,

Das Zeichen wird Raum, wird Plashzitat, wird Bewegungsaufzeichnung und
nahert sich floralen und organischen Wertigkeiten. Die leichen, die Rainer
Brinkmann hier ins Bild setzt, sind Zeichen von Vorgangen, von Entwicklungen -
fast als Synonym fur Evolution. 30 muss es auch nicht wundern, dass sich diese
Arbeiten, die auf den ersten Blick als absirakte Malerei wahrgenommen
werden, sich auch auf Naturphdnomene zurOckfUhren lassen und deren
symbolischer Ubersetzung. Jahreszeiten ebenso wie wvulkanische Ereignisse
kGnnen Ausgangspunkt der malerischen Akzente sein. Manchmal in Serien und
Sequenzen hintereinander gesetzt rhythmisieren jene Zeichen den Raum fast
wig in einer musikalischen komposition. Immer wieder neu definiert sich das
Spannungsverhdaltnis zwischen Geste, Raum, Flache und der Maglichkeit des
Betrachters, sich auch assoziativ dem Dargestellten anzundhern,

Dr. Gabriele Uelsberg
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SKunstRaus 95" Acryl auf Holz 150 x 150 cm

1725 Ohne Titel




1924 Ohne Titel Acryl auf Holz 70 x 40 cm

1994 Ohne Titel Acryl auf Holz 70 x 60 cm




ryl auf Holz je 70 x 60 cm
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1296 Wetter | und Il A

1994 Erupfionen |l und Il Acryl auf Holz je Bax 73 cm




urs | - IV Acryl auf Holz je 70 x 70 cm
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1998 Basic col

1924 Das Mittelalter | - Il Acryl auf Holz je B5 x 75 cm (B3 X 45 cmy)




M Acryl auf Haolz 70 x 40 cm

1998 aus der Sene ,, Grun-Blau-Grun.

1998 Spring time | Acryl auf Holz 90 x 0 cm




" Gestik und Konzept ™

Acrylbilder und Objekte

Arbeiten 1996 - 2006




Neueaste Arbeiten

Die VerknUpfung zwischen Gestik und Konzept hat in den neuesten Arbeiten
von Rainer Brinkmann eine weitere Komponente dazu gewonnen. Der Begriff
der Variabilitat und des Faktors der Veranderbarkeit spielt in den jungsten
Arbeiten wie den Mobiles und den durch Umsteckung wveranderbaren
Bildplastiken eine besondere Rolle. Das Zeichen, die Pinselgeste auf der
BildflGche, wird zum Bestandteil eines imagindr unbegrenzien Bildes, das sich im
Raum unendlich neu formiert und so den Betrachter einladt, die Bildschaffung
“mitzugestalten”. Das Prinzip der Spontaneitdat, die sich immer wieder in festen
Strukturen darstellt, wird so von Rainer Brinkmann zu einem interaktiven Spiel
rwischen Befrachter, Kunstwerk und Kunstler. Gerade bel den Mobiles, deren
Gestaltung sich im Raum standig neu formiert, wird deutlich, in welche
Richtung der Klnstler sein Werk vorangetfrieben hat. Sinneseindricke und
Erfahrungswelten werden zu einem Raumerlebnis, das sich Uber die Bildgrenzen
hinaus manifestiert und zu einer gleichsam plastischen Bildiosung tendiert, die

sich losgeldst vom eigentlichen Bildtrager und Bildformat darstellt,

Die neu gewonnene Freiheit, mit der Rainer Brinkmann seine neuen
Bildsetzungen angeht, zeigt sich auch in der Entwicklung von Bildplastiken, bei
denen ein Kubus oder Wirfel so mit Malerei bedeckt ist, dass er zu einer
allansichtigen Bildgestalt wird, die sich in der Dreidimensionalitt des Raumes
darstellt und so ein "unendliches" Bildkontinuum geriert.

Rainer Brinkmann l&dt den Betrachter ein, sich zu bewegen in Orfs- und
sichtbezug, um das Bild zu verdndern durch Umsetzung und Veranderung und
gewinnt in dieser standigen Variabilitdt eine neuve Form der Mobilitgt und

Flexibilitat in der Betrachtung.

Dr. Gabriele Uelsberg
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177946 Cosmetica-Erofica | - V Acryl auf Holz jg 20 x 40 cm

19964 Planet Erde | - V Acryl auf Holz je 120 x 55 cm




1994 Vierjahreszeiten | - IV Acryl auf Holz 0 x 20 cm (180 x 45 cm| 1994 Farbraum Crange-Blau Acryl auf Holz 40 x 34 cm (180 x 45 cm)



2000 Aufsteigendes Blau lund Il Acryl auf Holz jg 35 x 74 x 53 cm

2000 Aufsteigendes Gelb Acryl auf Holz je 92 x 24 cm




2000 Planet Erde IV Acryl auf Holz 15 % 15 cm (20 x 20 cm) ! 1999 Kreis-Form 4-teilig Acryl auf Holz 140 x 133 cm



1998 Gelb - dreiteilig Acryl auf Holz je 100 x 60 (180 x 45 cm)

Acryl auf Holz

A5 x 45 cm (40 x 63 cmy)

1998 aus der Sere ,,Gron-Blau-Gron,.."




1998 Terra Africana | - lll Acryl auf Holz je 128 x 35 cm : 1997 frapezoide Form | Acryl aut Holz 74 x 107 cm



199% Grolie 4-teilige Form [aus der Serie | Gelb-Blau-Weil")
Acryl auf Holz 280 x 155 em

199% GroBe 9-teilige Form (aus der Serie ,,Gelb-Blau-Weil")
Acryl auf Holz 220 x 265 cm



1997 synergetisch

und IV Acryl auf Holz auf Acrylglas je 100 x 40 cm
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1999 synergetisch vV Acryl aut Holz [Vorder- und Ruckseite bemalt)

T

beidseitiq mit VA-Stahl-Leisten geflhrt Stehobijekt ca.170 x 40 cm



2000 Kreisendes Gelb (Dreh-Balance-Objekt) Vorder- und Ruckansicht
Acryl auf Holz mif Stahl 170 x 130 x 20 cm

2000 Kreisendes Gelb (Dreh-Balance-0Objekt) Vorder- und RUckansicht
Acryl auf Holz mit Stahl 170 x 150 x 20 cm
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1997 gebogenes Blau (aus der ene |, Blau-Gelb-Blau®)
Acryl auf Holz je B0 x 30 x 12 cm

2000 Infinity | [Drehobijekte) Acryl auf Holz 55 x 18,4 x 18,4 cm



1999 Vario | und |l (Spielobjekte - beidseitig gearbeitet)

1999 Bergell Acryl auf Holz mit Buche 8 x 100 cm

Acryl auf Halz mit Buche je 200 x 87 x 6 cm



" Gestik und Konzept "

Quadros 2005 - 2006

Serie kleiner Malereien auf
unterschiedlichen Materialien




2005 Quadros BMP 1 - 4 Acryl auf beschichtetern Multiplex je 20 x 20 cm

Multiplex je 20 x 20 cm

auf

4  Acryl

adros MP 1 -
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2005 Quadros AC 1-4 Acryl auf Acrylglas je 20 x 20 cm

2005 Quadros Al 1 -4 Acryl auf Edelstahl je 20 x 20 cm
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2006 Quadros PG 1-8 Acryl auf Spiegelglas Mastercame 20 x 20 cm

2006 Quadros AL 1 -4 Acryl auf Aluminium je 20 x 18 cm
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" Gestik und Konzept ™

Sonderedition 2000

10 Steh-, Dreh-, Spiel- und Balanceobjekte




!,

Durch eine Sonderedition von Dreh-, Balance- und Spielobjekten sind die
Arbeiten zum Thema Gestik und Konzept mit neuven Komponenten erweitert
worden. Der Begrff der Vanabilitat und des Faktors der Veranderbarkeit spielte
hier bei der Planung und Erstellung eine wesentliche Rolle,

Der Betrachter wird mit dieser Sonderedition eingeladen sich in Orts- und
Sichtbezug zu bewegen, um das Kunst-Objekt zu  verdndem. Durch
eigenstandige Verdnderung wie z.B. Umstecken einzelner Element sowie
initierte Drehbewegungen der Objekte kann eine neue Form der Mobilitat und
Flexibiitdt in  der Betrachtung sowie Wahrmehmung wvon  Kunstwerken
gewonnen werden.

Die Sonderedition besteht aus 10 verschiedenen Objekten. Es handelt sich
bedingt durch die Bemalung um Unikate in einer limitierten Auflage von 10 5tk.

Rainer Brinkmann Mulheim 2000

Mo, 1 2000 Bildsaule Blauw und Terra
steh-Objekt

Acryl auf Holz mit VA-Stahl 30 x & x & cm

Mo, 3 2000 4 Stehlen Vario-3teh-Objekt
Acryl auf Holz mit Acrylglos 22 x 37 xS cm

No. 2 2000 Stehstele Gelb und
Crange steh-Objekt gebogen Acry
auf Holz mit VA-Stahl 28 x 10x 11 cm

Mo, 4 2000 10er Vario-Steh-Objekt
Acryl auf Holz mit VA-Stahl 30 x 20 x 7 cm



No. 52000 Ser Vario-steh- No. & 2000 Rollendes Blau No. § 2000 Exzentrisches Blau Dreh- No. 10 2000 Infinity Dreh-Balance-
Objekt Acryl auf Holz mit Dreh-Balance-Objekt Acryl auf Balance-Objekt Acryl auf Acrylglas Objekt Acryl auf VA-Stahl
Va-Stahl 30 x 20 x 7 cm Holz mit VA-5tahl 17 x 33 x 7 cm mit VA-Stahl 30 x 20 x 10 cm 24%20x 10 cm

Mo, 7 2000 Kreisendes Gelb No. 8 2000 Kreisendes Rot
Dreh-Balance-Objekt Acryl auf Dreh-Balance-Objekt Acryl auf Holz mit

Holz mit VA-Stahl 30 x 20 x 10 cm VA-Stahl 30 x 20 x 10 cm Ausstellung der Objekte im Kulturort Bismarkturm mMolheim 2001



"Natur des Lichtes "

Acrylbilder - Objekte - Installationen

Arbeiten 2001

Ausstellung im Kulturort Bismarkturm Muolheim 2001




Raumansicht Ausstellung im Kulturort Bismarkturm Milheim 2001
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2000-2001 "nature of light" Acryl auf Biegesperrhalz

2001 Lichttanz é-teilig Acryl auf Holz je 140 x 40 ¢ . : - -
’ ichitanz é-fellig Acryl auf Holz je 140 x 40 cm Hange- oder stehobjekt 40 x 2/0 x 35 cm



2001 ...ein Stuck vom Regenbogen...
Acryl auf Plexiglas mit VA-Stahl Hangeobjekt - Deckenmontage
afeligca. 43X 33 cm
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Raumansicht Ausstellung im Kulturort Bismarkturm Milheim 2001



' Sedimentationsscheiben

Ein Kunstobjekt

zur MUlheimer Gartenschau MUGa'92
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Offiziele Beschreibung der Beauftragten fir Kunst im &ffentlichen
Raum der Stadt Milheim an der Rubr:

sedimentationsscheiben

Insgesamt vier $tander mit kreisfGrmiger Stahlkonstruktion, in die mit
Rollen versehene, quadratische Glasobjekte drehbar eingefugt sind. In
den durchsichfigen Glasobjekten sind verschiedene Flllmaterialen
enthalten: Kohle; Ruhrsandstein: LOB und Lehm; Teich und Timpel
Durch Bewegen der Schaukdsten ist das Sedimentationsverfahren
(Ablagerung wvon schwebenden Teilchen) zu erkennen. Die
Ablagerungen erzeugen farblich sehr verschiedene Formen und
Farben. Dem Betrachter soll der Gegensaiz von der Schonheit der
Matur zu der koOnstlich, kOnstlerisch erzeugter Schonheit gezeigt
werden.,

Standort: Steinhofer Bruch, 45478 MOlheim an der Ruhr
Status: zerstort

Jahr: 1992

Material und Technik: Stahl, Glas, verschiedene Erden
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Idee, Planung und Matenalien zu den Sedimentationsscheiben Bau der Laufrollen und Erstellung der Laufkreise



Arm 11, April 1992 erdffnete Ministerprasident Rau
bel schonstem Wetter die MUGQ 92

Im Sommer/Herbst 1992 wurden zahlreiche der fir die MUGa 72
erstellten Kunstwerke durch Yandalismus beschadigt oder zerstort,

Endmontage und Aufbau im Steinhofer Bruch - Miga

Die Sedimentationsscheiben wurden vollstandig zerstort!



" Schwein gehabt ™

Kunstaktion 2002

Zum 160jahrigen Bestehen der Sparkasse Mulheim
wurden 100 Kunststoffschweine kunstlerisch gestaltet

und Uberall im MuUlheimer Stadtgebiet aufgestellt




Die lebensgroBen Schweine bestanden aus Kunststoff mit raver, matter
Oberflache und konnten somit von den entsprechenden Kinstler
bemalt bzw. gestaltet werden, Sie wurden danach im Frohjahr/Sommer
2002 im MUlheimer Stadtgebiet an verschiedenen Stellen ausgestellt,

Der Standort "meines Schweines”" war der Marktplatz in Molheim Saarn.



96

Zitat vom Kunstler auf die ewige Frage:

" Tja,warum Lanzarofe?

Och, die Insel hat mich bei meinen Besuchen immer sehr beeindruckt ...
ja die Landschaft und die Krater - na und besonders die schroffe Lava ...
diese Strukturen haben meine Arbeiten immer wieder stark beeinflusst...

mal mehr oder weniger - war aber immer irgendwie dabei. "
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1950
1969 - 1973
1972
1975
1976
1990
1992

1998
1999

2000

2000

2002

ab 2005
2014 - 2021

2016 - 2020
2021
ab 2022

Geboren in Mllheim an der Ruhr

Studium der Chemie FH Aachen

Mitglied der Arbeitsgemeinschaft MiOlheimer Kinstler
Mitglied des WbK des Landes NRW

Mitglied des Arbeitskreises Oberhausener Kinstler
Prémierung eines Kunstprojektentwurfes zur MOGa 92
Realisierung des Kunstprojektes "Sedimentationsscheiben”
in der MUGa 92 und

Erstellung eines Dokumentarfimes Ober dieses Projekt
Erstellung des 1. "elektronischen” Kataloges auf CD-ROM
Erstellung einer Videobiographie

Arbeiten zum Projekt "Gestik und Konzept"
Elektronischer Katalog "Gestik und Konzept” auf CD-ROM
Sonderedition - Objekte "Gestik und Konzept”

Erste Arbeiten zum Projekt "Natur des Lichtes”

Grindung der Firma bmp

Erste Videoprojekte (mit Dorothee Golz)

Diverse Arbeiten auf Aluminium und Multiplex

Beginn des Projektes " the betweens"

Erste Digitale Arbeiten zum Projekt

Quadros - Malobjekte auf Multiplex

Erstellung eines Buches zum Projekt ™ the betweens”
Begin Erstellung des Experimental-Videos "the betweens”
Neue Malerei - Spate Arbeiten

Buch - Katalog , Arbeiten 1971 - 2005"

Buch - Katalog ,Spate Arbeiten" (in Vorbereitung)

seit 1973 zahlreiche Einzel- und Gruppenausstellungen
u.a. in Aachen (Sammiung Ludwig)

Arrecife - Lanzarote (Centro Cultural "El Almacen”)
Berlin (Haus am Litzowplatz)

Bonn [Auswartiges Amt)

DUsseldorf (Kunstpalast Enrenhof, Finanzministerium
des Landes NEW)

Duisburg (groBe Niederrheinische Kunstausstellung)
Eindhoven (De Krabbedans)

Essen (u.q. Folkwang Museum, Forum bildender
Kunstler, Dresdner Bank

Hamburg (Elida Giblbs)

Kassel/Hofgeismar (Ev. Akademie)

Milheim an der Ruhr [u.a. Stadtisches, Amtsgericht,
sparkasse, Dresdner Bank, KunstRaus - Saarn,
Max-Planck-Institut, SchloB Broich, Kulturort Bismarckiurm)
Oberhausen (Stadtische Galerie Schlol Oberhausen)
santa Cruz de Teneriffa (Sala de Arte y Cultura)

Soest (Wilhelm-Morgner-Haus),

Tours (Le Chevalet Grand Theatre)

Arbeiten in &ffentlichen Sammlungen

Kunstmuseum Milheim an der Ruhr, MMKM - Museum Moderne Kunst
MUlheim an der Ruhr, StGndige Sammlung Molheim an der Ruhr,
Sparkasse Mulheim an der Ruhr, Dresdner Bank Molheim an der Ruhr,
Stadtische Galerie SchloB Oberhausen,

Stadtverwaltung DUsseldorf, Museum am Ostwall Dortmund,
Auswdartiges Amt Bonn,

Museo internacional de Arte conternperaneo Arrecife






